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RESUME

Si 'histoire a pu nous confronter, au cours deéxles, aux vetos portés sur les voix des
femmes au sein des institutions culturelles, lacpagalyse, elle, permet de questionner
linterdit lové au coeur-méme des voix de femmequdtla pousserait a le transgresser. La
percée lyrique vers l'aigu masquerait le travailrdeinement creusé par le grave dans la
tessiture vocale des femmes. Y aurait-il usiabolus in voce», qui aurait pris le féminin (le

« continent noir » freudien) en otage, le condarhada réclusion vocale a perpétuité ?
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ABSTRACT

If over the centuries, history has confronted uthwietos brought upon women's voices in
cultural institutions, psychoanalysis permits ugjt@stion the forbidden coiled in the heart of
women's voices, which pushes them to trangre3$é.lyrical breakthrough towards the high
notes masks the root work of the basses in a fesnatecal range. Could there exist a
"diabolus in voce" which has taken women into hgstacondemning her to perpetual vocal
reclusion?
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Il'y a des blessures blanches. Elles vous arrivemte sait quand.
C’est un trou, qui vous vient dedans, et qui gramdiisiblement :
le creux du creux, en quelque sorte.
Un jour, tous les mots y passent ; un autre, téatabre du temps ;
un autre encore, vous-méhme
B. Noél,Extraits du corps

Elle n'avait pu supporter d’entendre qu’on lui depeelle avait une voix faite pour chanter
certains réles de femmes chez Mozart, ceux quiémgent un soprano léger. Elle, elle avait
en téte la voix de Kathleen Ferrier qui venait ba¢s limbes des enfants morts dans les
Kindertotenliederde Mahler. Est-ce en téte d’ailleurs qu’elle I'myvalors que son ventre se
nouait autour des sons graves qui se faisaientidggivet qu'un spasme venait prendre
d’assaut sa gorge cl6turée par les sanglots MElgouvait supporter ce destin lié a son sexe
qui était de gravir les pentes de l'aigu jusqué&tase du cri inarticulé, jusqu’a ce cri de Lulu
qui oscillait entre jouissance charnelle et jouisgamystique. Elle, c’était ce frisson des
graves qui s’insinuaient dans les arcanes de skasilles qu’elle voulait vivre ; ou leur
grondement semblable au bourdon de l'orgue, etfgisait de son corps une volte de
cathédrale. Alors, elle alla chanter avec les ®narPassion selon Saint Jean de Bach
laissant la voix de Pierre — celui du reniementttiter vers cette douleur des pleurs amers
qui couvait dans les graves du chceur. Elle fliviacda voix de baryton martin, celle-la méme
d’'un pere qui ponctuait ses larmes d’enfant d’'upa 4ait de la peine aux oiseaux » chanté
d’'une voix ronde, enveloppante et pourtant moqueuséfaut de bras consolateurs. Pourquoi
pas la voix de basse pendant qu’elle y était ?Hamicdiphonique lui en donna 'occasion :
plus le fondamental rauque venait tracter son laryars le bas, plus les harmoniques
venaient déployer leur spectre vocal, la laissamintgdante sous les sifflements
« gorgonesques » des aigies qui semblaient fussx deevelure.

Elle sentait qu’elle avait réussi sa métamorphasmbe, contre les lois de la nature, et que la
fréquentation d’autres traditions vocales la caafbrdans l'idée que l'assignation vocale
n’était pas innée et pouvait tomber sous la maiuls la technique vocale. Et que son désir
avait le dernier mot. Son dernier mot ? C’est atpue la voix désaffecta sa parole : raucité,
éraillement, souffle venaient désormais couvrimdiwile chaque syllabe prononcée. Parler
devenait un effort ; elle ne pouvait s’adresserualgu’un sans qu’'on la fasse répéter. Le
silence gagnait du terrain sur un paysage vocartiepar les graves comme par les aigus. On
lui fit la remarque qu’elle parlait d’une « voixasiche ». Pour elle, « blanche » était méme de
trop ; elle se disait « réduite a rien ». « Riersag » était son éprouvé quotidien. Alors, elle
choisit de se taire, et de se faire silence, nogés 'hnémorragie blanche de sa mélancolie.

Une voix venue des limbes

« Elle » n’a pas de nom, car elle a tous les nomeetlles qui un jour s’engagent dans cette
exploration des graves. La voix grave, c’est cglieredonne du corps a la voix, creuse un
asile dans le bas du corps, jaillit des limbes,ddaiere 'ombilic qui fut notre premiere

blessure a I'entrée dans le monde. Une voix «ipé#r» qui parle de ventre a ventre,
d’entrailles a entrailles. Une voix qui, d'un sugetautre, d’'une tessiture vocale a l'autre, fait

! Bernard NOELEXxtraits du corpsParis : Gallimard, Poésie, 2006, p.127.



consonner le désir d'une certaine quéte. Cetteeqgeiait tournée vers des retrouvailles avec
une jouissance et des paroles perdues, sans deutend-nous rajouter, avec une Voix
perdue, si ce n'est un silence perdu... Sans doutalemce structurel qui est celui qui aurait
présidé a la Genése, avant que Dieu - opérantsiomtsourfy se retirant de devant la surdité
de 'homme - ne vienne créer un trou dans ce @leficou hors-sonore, qui serait venu
« tohu-bohuter » le creuset de la parole et lednigharlétre, brouillant a jamais les pistes de
savoirs pluriels s’acharnant sur la polémique doresens ». Et qui expliquerait une certaine
propension de ’lhomme a retourner vers ce qu’Azictier-Weill décrit comme le « signifiant
silencieux le plus originaire qui précede la par@e créant les conditions de son
apparitior ».

C’est a la croisée de la musicologie, de I'anthtogie psychanalytique et de la psychanalyse
faisant appel a I'’hypothese de l'inconscient, qoasnconvoquerons ici les voix graves des
femmes. Ce qui amene a questionner I'hypotheseedestence pour tout étre d’'une voix
bivocale douée de grave et d’'aigu, voix bisexuelleémargerait a I'ordre fantasmatique de
'androgynat.

Mais la difficulté de I'entreprise réside en unéidilté épistémologique que nous pointerons
d’emblée. Car si pour la musicologie la voix est emtité sonore, acoustiquement mesurable,
phonématiquement et solfegiquement transcriptjiey la psychanalyse, elle est non-sonore
et a-vocale. Elle est « celle qui ne parle pasuetpgurtant parole. Celle qui, invocale et
muette, préte a la lettre son chant, [...] 'inaudidbns I'écouter parler, le fil invisible dans le
travail de la langue » comme nous la faire entefimede Maillard danke Scribé.

Diabolus in Voce

Si certes I'histoire a pu nous confronter, au calgs siécles, aux vetos portés sur les voix des
femmes au sein des institutions culturelles, ort pegsi se demander en quoi il pourrait y
avoir un interdit au coeur-méme de la voix de femague,la pousserait a le transgresser. La
percée lyrique vers lI'aigu masquerait le travailrdeinement creusé par le grave dans la
tessiture vocale des femmes.

Alors que la sculpture nous donne a voir des veerge majesté s'auréolant de myriades
d’étoiles, mais s’érigeant sur un serpent qu’efleslent aux pieds, la musique laisse
s’insinuer au cceur de son édifice tonal ldiabolus in musica, intervalle de tritons
hérétique et blasphématoire.

L’hébreu nous rappelle qu’il y a quelque chose tdlidit dans la voix : c’est la vocalisation
du nom de Dieu. La langue hébraique s’écrit ent effeec des consonnes et exclut les
voyelles. Vocaliser, dire ou chanter le texte higure, oblige a remettre en les choisissant des
voyelles la ou elles manquent. Mais interchangent®elles modifie le sens. Il y aurait donc
déja, dans I'écriture du nom de Dieu, un indicihle, imprononcgable. S’y risquer avec sa
VOoix, ce serait déja transgresser un interdit lauécoeur méme d’'une « langue a trous » qui
fait chatoyer la dimension d’'un manque structurel.

2 Marc-Alain OUAKNIN, TsimtsoumParis : Albin Michel, 2006.
3 Alain DIDIER-WEILL, Un mystére plus lointain quériconscient, Paris : Aubier, 2010.
4 Claude MAILLARD, Le ScribepParis : Editions Frénésie, 1996, p.31.



S’il y a une vocalisation interdite, on peut alpaser I'hypothese qu'il existerait sans doute
des tessitures interdites. Y aurait-il drabolus in vocge qui serait interdit car lié a une
jouissance interdite, ou a un sens qu’on lui paitet qui touche a la question de l'interdit, de
la sorcellerie et de I'hérésie ?

Quel est le droit d’exister de la voix grave dasfiges ?

Pourquoi '« aggravation » des voix de femme —esdd « mue sociale » des voix de femme
depuis 50 ans - devient-elle une préoccupationhdump médical, chirurgical et rééducatif ?
Pourquoi cette voix « unisexé »résonne-t-elle aux confins de la sociologie et de
I'anthropologie psychanalytique comme un fantaso®as d’une « inquiétante étrang®té?
Existe-t-il un au-dela d'un déterminisme anatomigtidiologique de la « voix femelle », et
qui déclencherait une terreur telle qu’il faill@dsujettir a la régulation, pour ne pas dire la
répression, sociale ?

« L'aggravation » des voix de femme ?

Nous soulignons que nous choisissons de parless «dx » au pluriel « de femme » au
singulier, car la voix peut aller se promener daes registres, des tessitures, des expressions
tres différentes. L'aggravation de voix de femmedseline dans les deux sens du terme :
d’'une part, une quéte du grave — tessiture graveeoiorcement des harmoniques graves —
d’autre part, un certain diagnostic qui poseraé quelque chose viendrait faire symptéome.

Pour les phoniatres, il existe une aggravationgatiique de la voix de femme. On irait au-
devant d’'une perte presque irrémédiable d’une wdirale de la femme et certains phoniatres
tirent la sonnette d’alarme en disant dans dex lgeiformation vocafe: « Ne laissez pas
filer les femmes vers les extrémes des tessitugldss risquent d’'y jouer leur voix, autrement
dit, de la perdre ! ». Est-ce que cette voix uress&rait simplement un fantasme social qui
daterait d’il y a 50 ans, une sorte de revendicatemntemporaine du fait d’aller déposer sa
voix dans l'urne ? S’agit-il seulement de réeduaegliestion a celle d’'un éventuel pouvoir de
la femme, ou a celle de la séduction ? Autrefaiss ldes castings pour sélectionner les
speakerines des émissions de la radio, lI'idéal aie &lors recherché était une voix haut-
perchée, riche en harmoniques aigués. De nos jonrsii préfere des voix plus graves et on
peut évaluer cet écart historique a une octavameria présence de souffle et de raucité sur la
VOix ne représente plus un critere éliminatoirenkau contraire.

Cette aggravation des voix de femme ne doit pas faite oublier qu’il y a une chose qui
n’est pas le privilege des hommes : la mue.

Si la mue des voix de garcon est bien connue damnslasses de college, la mue féminine,
elle, postulerait que la fille présenterait au aivéiologique une transformation qui lui ferait
perdre non pas une octave, mais une tierce. Rappglee la tierce est la distance qui sépare
deux voix dans un chant a deux voix égales. Oeaatie féminine se produit pour les filles

5 Claire GILLIE., « La Voix Unisexe », ilLe Féminin, le masculin et la musique populaireuibard’hui, Actes de la
journée du 4 mars 2003. Document de recherche O.(@PBservatoire Musical Frangais), Université dei?@orbonne,
Paris, 2004.

5 Allusion aDas Unheimlichele Freud (1919), mais traduit en francais souisrée“tl'inquiétante étrangeté ”.

" Claire GILLIE., « Variations sur la voix des ens®igts », inAu commencement était la vobous la direction de MF
Castarede et G. Konopczynski Eres, 2005.

4



dans les classes de CM1-CM2, vers leurs 9, 19;arsst le moment de I'apprentissage de la
polyphonie vocale, si bien que certaines voix, aseade la mue, vont étre orientées plutot
vers la voix 2 (alto) que vers la voix 1 (soprano).

Mais il existe pour la femme d’autres mues quecaettie biologique : les passages de la voix
du bébé a celle de I'enfant, de la petite filltageune fille, de I'adolescente a la femme (dont
la voix peut varier au cours de son cycle menstrdel la mere a I'aieule. C'est pour cela qu'il
convient mieux de parler « des » voix de femme«qde la » voix des femmes.

Le ravinement creusé par le Grave

Grave vient dgravis (lourd, pesant, digne, noble), et cette étymolagies rappelle les
postulats posés par les anciens pour expliquee eethute vers le grave », et parmi eux,
Aristote. Il démontre, dans les « Considérationsl'aacélération de la chute des graves » de
sonTraité du Cie] que le mouvement de « la chute des graves #-gc@ise d’un corps lourd
comme une pierre) est naturel car tente de rejeisdn lieu naturel de repos qui se situe au
centre de la terre. Le mouvement vers le haut, lesk forcé » car il se produit dans la
direction opposée au mouvement naturel, et il fiait « s'épuiser ». Entendre ces hypothéses
nous permet de préter attention autrement a ceegjjoue dans cette descente vers le grave
des voix de femmes, a I'’encontre d’'une techniquealoqui en Occident, a tenté de briguer
les plus hautes places de la tessiture pour sas.div

Parler de voix de femme ce n’est pas parler d’'uoix sexuée au sens sexologique et
biologique du terme. Le grave n’est pas seulemaotés a une autre partie de la voix, mais il
repose la question de la division, de son oppasiibaigu, de ce qui « déchire grave ! » entre
le grave et l'aigu. C&o man’s landsonore a recu des musicologues un nomméeium
Nous savons combien aucun de ces trois termes uoe e défini, ni mesurable et
guantifiable, et qu’il y a des zones frontieres djuisent les commentateurs.

Le grave serait donc plutot une direction ; uneena pourrait étre qualifiée en elle-méme de
grave, et elle ne serait grave que par rapporedauire. Se mettre en quéte du grave, ce serait
se mettre en quéte d’'une part cachée et secretei-teéme, divine ou non, mais en tout cas
une part voilée ou bien encore 'ombre portée.

Schismes et transgressions vocales

«On peut soupconner que la voix parie sur les Ignifgour mieux poser le défi de sa
résurrection », écrit Alain Arnaud, dankes hasards de la voiEffectivement, certaines
techniques vocales reléguées aux frontieres deg&thologie », sont recherchées et cultivées
dans d'autres traditions musicafes

Si elles concernent des déformations du timbreadmix, elles s’exercent surtout aux limites
extrémes des tessitures, non pas dans la rechemdleéfets vocaux » ou de « performance
vocale » mais le plus souvent, a cause du symbelggms’y rattache.

8 Nous nous opposons |a & certains textes qui postgle la mue féminine aurait lieu vers les 1a18
9 Alain ARNAUD., Les hasards de la voiRaris : Flammarion, 1992, p.31.
0 cf. TRAN Quang Hai, ASSELINEAWI., BERELE., Musiques du Mondé&;uzeau, Courlay, 1993.



Nous citerons comme figures représentatives ddraasgressions des limites des tessitures
vocales, les Bochimans Jul’hoansi (populationscaiines) établis au nord du désert du
Kalahari en Namibie. lls utilisent une langue &<léet a claguements de la langue en quatre
positions du palais et leur approche de la voigude » (grave pour eux) nous apportera ici
un tout autre éclairage : « la voix est lourde g@npeut I'étre un gros fagot de bois ou un
guartier de viande a transporter. [...] dans la tessigrave, on trouve aussi la voix dite
« gros, vieux » ; cet adjectif d'ailleurs veut dégalement « male » ; donc ne peuvent chanter
cette voix que des femmes agées et des homthes »

A l'opposé, au Burundi, lavoix grave, chuchotée, a peine audibést quant a elle tres
appréciée pour chanter les épopées et les gramiseys. Au Gabon, les Mitsoghos avalent
un mélange de jus de plantes irritantes et de ggbpour mettre a vif les cordes vocales afin
d'étre en mesure de reproduire le timbre rauqeassté symbolisant la voix de leurs ancétres.
En Corée, différents types de voix graves ornéegragquent dans le cadre du théatre
populairepansori: la voix « raugue suri song la voix « cassée », la voix de cloche, la voix
relaxée et la voix au grand vibrato. Dans le tleéétditionnel du Viét-Nam, on trouve des
techniques vocales qui portent des noms en relatvec des parties du corps, comme si la
Voix était une émanation de chacune des parcelles«dcorps morcelé». Parmi elles la voix
grave « intestinale giong ruétexprime la douleur, la voix « du foiegiong ganla colére.

Si la rivalité voix et parolesprima la voce, prima le parolea occupé de fagon historique et

récurrente la scene musicologique, montrant leetBaimbiguité de leur rapport, il en est de

méme pour la conquéte des territoires aigus, outetesoires graves. La voix, entre appel

percant et sanglot réprime, est la trace d'unesgamice a jamais perdue qui fut celle du
premier cri sans destinataire (ce que Michel Pazappelé « le cri pur ») ; elle s'est inscrite
depuis dans la dialectique de l'interpellationl'idéerjection, devenant (toujours selon Michel

Poizat) «cri pour ». Instigatrice d'un mouvement ga conduire le sujet vers une quéte
toujours plus jouissive de cette voix qui sans e€ess dérobe, elle bute contre ses limites
corporelles, sociales et pulsionnelles qu’elledéacesse de transgresser.

Le chant sombre du continent noir

Il revient & Cicéron d'avoir introduit leantus obscuriorde la voix danDe oratoré?. Ce

« chant obscur » s’apparente a cette part d’'ombeenqus évoquions plus haut. Pour lui, tout
art de la rhétorique était d’extraire du latinrjgaun coté chantant. S’inspirant des Grecs,
Cicéron puis Quintilien ont intégré a la rhétoridatne, I'art de la déclamation qui reléve de
la pronunciatiq aspect du discours qui facilite chez I'orateurugage efficace de sa voix lui
permettant d’atteindre le public, et de le convieenc

Qu’elle serait ceantus obscurioau féminin ?

' Emmanuelle OLIVIER, « Nommer, narrer et commenteraniere de dire la musique selon les Bochimans
Jul'hoansi » (Namibie), iRaroles de musicien€ahiers de Musiques traditionnelles n°11, Ged®§11p.14-23.
12 CICERON n’avait pas d'autres moyens d'action et dliafice que son éloquence. On peut assimiler aaité politique
ses trois livres de dialogues a la maniére d’Aristde oratore.Mais c’est en fait un ouvrage de rhétorique au métre
que son Brutus (histoire de I'éloquence a Rome)s pusroduit unOrator qui reprend leDe oratoreen un seul livre, en
insistant particulierement sur les probléemes egfhés. Il défend dans c@rator le droit a la « grandeur d’expression »,
c'est-a-dire a I'éloquence, que peut revendiqueetpersonne qui aurait a traiter un grand sujeis elle doit le réserver a
cet usage.

6



Le cantus obscuriorde la voix serait cette part cachée pourtant ¢igjaDans sa 33"
conférence consacrée a la féminité, Freud prédantemme comme une énigme, dont la
sexualité prégénitale resterait un « continentfeir D’une figure culturelle & I'autre, ce
cantus obscuriodu continent noir semble de nos jours sonnervalte@ contre « le fantasme
de I'aigu et de 'homogénéité » qui se décline dans les continents.

Nous verrons dans les lignes qui suivent commema@feste ce retournement des femmes
contre la répression de la jouissance vocale op@méde social, avant de revenir au revers
inconscient de ce phénoméne.

LA VOIX GRAVE FEMININE, UN PHENOMENE SOCIAL

Inscrire la question des voix graves de femme aumghde la sociologie, c’est faire appel a
un certain nombre de concepts sociologiques qumeient de relancer autrement le
guestionnement. Parmi eux citons ceux qui se ragpoaux postulats interactionnistes, a
I'approche du microsocial et des microrituels, & gertaine anthropologie du corps, et aux
théories qui interrogent l'identité au regard dted@inisme. Ou bien encore : les travaux sur
la réception, «I'horizon d’attente de l'auditeyrles représentations, I'incidence historique
des civilités, etc. Croiser ces approches permetpalguler la voix comme processus
civilisateur, et I'aborder comme «don de la voiwersusun certain « contre-don de
I'écoute ».

Perdre I'image sonore aigué jusque la dévolueaaxafoix de femme, serait-ce :

- S'absenter de la polyphonie sociale féminine pallier le chceur masculin ?

- brouiller son empreinte féminine, afin de ne lgésser de trace sexuée de sa parole ?
- la « dévoyer » volontairement, plutét que de isube discrimination vocale ?

- contre la « transparence » imposée par le sogialster sur la part d’ombre inhérente
a chacune et venant inscrire son empreinte ddienlsocial ?

- laisser sa voix se fragmenter entre les diff@grsicénes sociales ou elle ne porterait
jamais le méme costume de sceéne sonore ?

- éviter de « toucher » l'autre a travers une stoliwocale ?

- céder a une mode vocale qui prone la « sensuatificielle » a défaut de faire parler
le corps ?

- légitimer une revendication a étre différent ettpur d’'une singularité ?

- refuser de l'exhiber, faire acte de pudeur vagcake faire « voix off » de la scéne
sociale ?

En tous les cas, le social semble traversé pasaonte de révolte des voix de femme contre un
fantasme de ce qui serait peut-étre une pure attemistruite sur des habitus sonores, ou une
pure construction masculine. Cette révolte autit-mitié ce que nous nous risquons a
dénommer comme « mue sociale des voix de femme » ?

UNE « MUE SOCIALE » VERS LE GRAVE DES VOIX DE FEMME

13 SigmundFREUD, Nouvelles conférences d'introduction & la psychaselyad. deNeue Folge der Vorlesungen zur
Einfihrungin die Psychoanalyse, 4° ed. 1984, Paris : Gattinkalio, 1933.
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Ce volte-face des voix de femme provoquerait unataise dans la culture vocale », au
niveau de la transmission, et des rituels. Maigjuastion se pose également au sein des
sociétés dites savantes, et met en jeu la filidtion I'affiliation vocale.

Replacer I'aggravation vocale dans une logiqueucelle et sociologique, c’est traquer les
ratés de la régulation sociale de la jouissancealeoa travers des figures artistiques et
musicales emblématiques d'un jeu a quitte ou dowaiec le hors-voix et le sans-voix
(comme lesilbo de la Gomera, la quintina des sardes, les « \tageliées » des enfants de
Madagascar, le Cri de Munch, etc.). Toutes ces figures, atittes, témoignent d’une « voix
possédée », et d’une dysphorie dont la sociologiengt de prendre la mesure : cette voix
aigue « en moins », que donne-t-elle a entendreples-de-grave » au coeur du lien social ?

Si les réponses a ces questions ne peuvent éie gfffeurées, dans le cadre imparti a ce
travail, nous convoquerons cependant quelquesefsgporteuses de transfigurations vocales
manifestes qui ont changé certes le cours de lacolagie, mais aussi 'oreille portée a ce

destin des voix de femmes.

Parmi elles, les figures musicales dédiées a lag¥ienontrent que les voix vouées a sa
célébration épousent son destin. Entre incarnatidransfiguration, les voix oscillent entre le
suavisdu O quam suavigle I'Annonciation, et lelolorosadu Stabat Mater, retracant la le
destin de la pulsion invocante prise entre Appé&leste.

A ras du corps, le «sanglot » (proscrit du chaniglie, mais présent dans beaucoup de
cultures, comme dans les lamentations pygmées)gouéoscillation entre mécanisme 1 et
mécanisme 2 (ce qu'on appelle trop vite registr@paline et registre de téte). Or c'est la
gu'intervient la bascule entre féminisation ou mésisation de la voix, ou maintien dans le
no man's landgexuel, favorisant une scansion glottique quitréduit une brusque apparition
du sanglot. Ce sanglot qui réinvestit les voix dmies (et La Callas fut critiquée pour
'usage qu’elle en fit), produit le méme effet ques larmes photographiées sur des statues de
pierre. Il redonne voix a la plainte du cri réprina@ lamentqg non pas dans sa dimension
mievre ou édulcorée, mais dans tout ce qu’il a digmant. Ce cri refoulé, masqué par le
sanglot®, peut étre celui de la douleur et de I'humiliatiomais aussi celui d’une jouissance
autre.

Une jouissance illicite du grave chez les femmes

Dans cette derniére partie, nous nous tournerorsslaegsychanalyse pour éclairer le revers
inconscient de la voix inscrit au cceur de l'indiviet du lien a l'autre. La psychanalyse pose
la voix comme pulsion, et les travaux de MichelZzabont, montré qu’en tant que jouissance,
la voix est soumise a une régulation sociale.grécisé la place que donne Lacan a la voix
dans le rapport avec I'Autre : « ce n’est en réagis autre chose que les différentes modalités
de rapport qu'un organisme vivant entretient aveaatre, du fait que les besoins de
l'organisme doivent passer par les "défiles” daifant ».

14 Jean-Michel VIVES, « La place de la voix dansliatfon », Filiation, Cliniques méditerranéennes n°63, Erés, 2000.
15 Selon une terminologie qui nous est propre, naisohs ici allusion aGalehaque les enfants de Madagascar produisent
en frappant le larynx selon diverses modalités.
18 Claire GILLIE., « Sanglot’», in Actes du ColloqueDe I'autre c6té de la voix sdournée Mondiale de la Voix 2014,
paraitre 2010.
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Au-dela de cette régulation, sous le revers dealasgression, pourrait-on poser I'hypothése
d'une jouissance de laigu interdit ? Ou bien altgsgrave serait-il a envisager comme
nouvelle figure de la jouissance vocale ?

La voix, colorée ou non par son « appartenanceediexy, issue du plus intime du corps,
franchit la distance qui nous sépare de l'autreieett le toucher au plus intime de son corps.
Geste vocal qui anime le corps, et créée des nedwEntres de vibration dans l'air qui lui

donnent ses caractéristiques acoustiques, elledhaié pulsion — dite « pulsion invocante »
par la psychanalyse - qui lance un appel a I'Awdtene peut le laisser indifférent.

UNE VOIX ENTRE BERCEUSE ET VOIX CAVERNEUSE DE LA MERE CHAMELLE

La voix de la femme n’est pas que la voix enjolediséa berceuse et de la sonate maternelle ;
elle peut étre cette voix « rauque et caverneuga wient faire effraction dans le corps de
l'autre. Elle peut avoir un effet mortifére, et déler — selon Isabelle Guillamét- des

« vocalises maternelles qui appellent le sujet eneb‘en corps’ a I'abime, a la mort ».

Cette voix « raugue et caverneuse », c'est ainsilgcan la décrit lorsqu’il fait référence a
I'ouvrageLe diable amoureuxle Jacques Cazotte au cours de ses séminditetW, afin
d’expliciter l'articulation entre fantasme et désir travers la mise en scene d'un certain
Alvare de Maravilas, qui, emporté par son « désisavoir », invoque Belzébuth. « A peine
avais-je fini qu’une fenétre s’ouvre a deux battantla fenétre du fantasme — au haut de la
volte ou s’encadre une téte de chameau horriblentpar sa grosseur que par sa forme [...].
L'odieux fantbme ouvre la gueule et me répondChe vuoi? » (« que veux-tu » ? ») d’'une
voix a réveiller les morts qui dorment alentour S¥ensuivront des apparitions ou plutot
incarnations de son désir sous deux formes qurnaitent, tour a tour féminines et
masculines : Biondetta et Biondetto.

Double invocation donc qui se joue de part et daude cette fenétre : d’'un coté cette
invocation, pulsion invocante, « convocante » mémisqu’elle force I'autre a apparaitre la
ou il n’était pas. De l'autre, par une sorte deuetx I'envoyeur, I'irruption provocante d’'une
guestion sur la d’ou s’origine le désir du demamdeu

Cela nous conduit a aborder maintenant la quedida « pulsion invocante ».

VOIX PULSIONNELLE ; VOIX PERDUE

Il s’agit donc, dans cette derniére partie, d’eagex la voix dans sa dimension pulsionnelle, &
savoir non pas dans sa dimension sonore et acoestigais dansa position structurelle
Joél Clerget danisa Pulsion et ses touren propose la définition suivante (condensatnse
nous, ce que dit Michel Poizat) : « La voix estsaila part de réel du corps que le sujet
consent a perdre pour parler, ce qui pose la vamnae objet de la pulsion invocante et fait
dire & Lacalf que la ‘voix est I'objet déchu de I'organe dedeofg® mais il enchaine : « La

7 |sabelle GUILLAMET, « L'effet-mére de la voix » iActes du Colloque « De l'autre c6té de la voidoyrnée Mondiale
de la Voix 2010a paraitre 2010.
18 Jacqued ACAN, Le Séminaire, livre IV, La relation d'objet957, Paris : Le Seuil, 1994.
19 Jacques LACANDes noms-du-péreéd. 2005, Paris : Seuil, (« le symbolique, I'imaijie et le réel ») 1953 & (la seule
lecon duSéminaire des Noms-du-pga63.
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perte de I'objet conduit a une élaboration sur fd@ananque reconnu, structurant et acteur du
désir».

La voix qui vient faire symptdome dans le corps ppadle a interroger un autre corps que le
« corps organique » de celui qui tente d'ajustev@a& par la boucle audio-phonatoire (en
circuit fermé de sa bouche a son oreille), ou pamue nous appelons la boucle socio-
phonatoire (se calant sur I'attente supposée dés petres du social). Cet autre corps, c’est
le corps pulsionnét, aussi bien corps libidinal, que corps pris dassrets de I'imaginaire,
gue corps symbolique pris dans une boucle que appsllerons cette fois « boucle altero-
phonatoire ».

Freud en ouvrant la question de I'hypothése de l'incarsicnous permet de penser une
« voix pulsionnelle » (affiliée au corps pulsionnejui peut entrer en conflit avec la « voix
organique » (sous tutelle de I'anatomie). Cettex\milsionnelle, échappant au médical, est
prise dans l'altérité ; elle est traversée par e gacan a appelé « de I'Autre ». Rappelons
gue « une pulsion est quelque chose qui poussaiade son objet, et le social ainsi que
Freud nous l'a rappelé participe au contraire deédistance a I'attraction de cet ofjet.
Freud repére et privilégie un certain nombre d'tsbjgoncernés par ce qu'il appelle «les
pulsions partielles » : objet oral, anal, génmadis il ne mentionne pas la voix. C’est a Lacan
gu'’il reviendra, dans les années 60, de démonteoteept freudien de la pulsion, en lui
affiliant le concept d'objed, et en renforcant la dimension de « I'a-spéc#icitde I'objet déja
repérée par Freud. Il va compléter la liste destsljartiels freudiens par « le regard » et par
«la voix », mais il développera surtout « l'objetgard », réservant «l'objet voix » a
I'approche des voix hallucinées des psychotiques.

DansTotem et Tabdd, Freud pose, comme instance de jouissance absolaepére de la
horde », édictant un interdit auquel lui-méme ne@emet pas. Puis il imagine le meurtre, la
suppression de cette instance ; cela va laissetratges indélébiles chez les fréres, a l'origine
d'une loi pacifiante organisant famille et sociéi&tte loi sera intériorisée en chacun par
identification puis incorporation de ce pére, aymmur conséquence linstauration de la
conscience morale et de la religion perpétuantéce gont il ne « reste » que le Nom. Dans
toute cette construction freudienne, la voix njgss développée comme telle, et pourtant, une
place tout a fait prégnante lui est accordée awdiglire sonore dachofar

Lacan dans sorSéminairesurl’Angoissé’, s'appuyant sur les avancées de Reienforcera

la résonance de ce schofar a travers sa valeur éororative du meurtre primitif, et comme
« reste » du pére en sa version totémique, luii ansgrporé. Il conféere ainsi a la voix sa
double appartenance aux registres de l'oralitéeetadvocalité. C’est ainsi que la voix se
trouve a l'origine de I'enseignement de Lacan prenau statue de «reste » (de cette
jouissance absolue), « objet-déchet » de cettesgance originaire, ou, pour reprendre ses
expressions-mémes, les « feuilles mortes » de weiteobjectalisée / les « voix égarées de la
psychose ». Il la présente également comme « inifsénaterrompus du Surmoi [...] « ce

20 Jo8ICLERGET,La pulsion et ses tours. La voix, le sein, lesspleregard Lyon : Presses Universitaires de Lyon, 2000,
p.27.

2! paul-LaurenASSOUN,Corps et Symptdme, Lecons de psychana®ysédition, Paris : Anthropos, Economica, 2004.

22 Michel POIZAT, Vox populi, vox Dei(Voix et pouvoir) Métailié, Paris, 2001, p. 285.

2 SigmundFREUD, Totem et taboutrad. de Totem und Tabu, reed. 1965, Paris : PagdB.

% Jacqued ACAN, Le Séminaire Livre X,’angoisse; 1963, Paris : Le Seuil, 2004.
25 TheodoREIK, Rituel. Psychanalyse des rites religieRaris : Denoél, 1975.
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dernier renvoyant bien entendu a cette figure patler interdictrice dont la manifestation
vocale peut finir, dans la pathologie, par étrétablement obsédarffe».

Lacan souligne un second aspect de la voix psympmti c'est sa dimension temporelle,
gu’elle présentifie dans leontinuumsonore qui soutient l'articulation signifiante. iglace
gue rajoute Lacan, c’est que si la voix semble dide chaine signifiante, il n’est pas évident
gu’elle puisse étre liee au sujet émetteur qui dite, puisqu’elle suppose, chez le
psychotique, I'existence « d’'un autre ». « Lacanf@snel : le psychotique entend, ce qui ne
présuppose en rien une matérialisation sonore iemtér de cette voix : cela présuppose
simplement l'attribution a un autre de la voix li@a propre message du sujet qui le
produit’ ».

Par ailleurs, Lacan nous montre, avec le stade idoirmgu’entre 6 et 18 mois, I'enfant né
sans corps se constitue alors un cdrplsa rencontre avec I'image spéculaire fait qu#l v
accepter de se détacher du petit autre, puis «geedpetit autre », le « petit autre » étant le
précurseur de « |'objet».

Cela montre combien la voix et la parole sont dansapport ambigu si ce n’est impossible,
puisque comme le souligne Michel Poizat « la vak gans le méme temps le support du
signifiant, elle fonde donc a ce titre la couput@vedc la jouissance, mais elle est aussi trace
de cette jouissance premiére a jamais péfdueCette voix pulsionnelle, « objat», a connu
ensuite plusieurs adjectivations dans I'enseignérmeriLacan : « Lacan parle plus volontiers
d'objet manquant, voire manqué, du manque de {'ojpje d'objet perdu, de perte de I'objet.
Ce mot de perdu est en effet ambigu puisqu'il rengol'idée que cet objet fut un temps
acquis puis perdu. Il renvoie aussi a l'idée quilrrait &tre éventuellement retrodiVé.

Nous voyons bien, au terme de cette présentatiommsire des enjeux de la pulsion
invocante comme Vvoix non-sonore, combien l'adjetton de la voix n’'est pas tant la
coloration sexuée qu’elle représenterait, que lénagif de gain ou de perte qui s’exerce, au
nom d’'une demande qui joue son va-tout. Car mid&meuve de la jouissance et du
discours, il arrive que la voix objecte a la paroddle se cabre, se fait voix dissidente, s’exile
du corps et déserte le champ de la rencontre augce.

La voix blanche du continent noir

C’est bien urtrou que vient creuser I'aphorifedans le discours, et que vient surligner I'effort
du geste vocal tendu vers l'autre devenu inaccesdib voix perd de son relief, le discours
aussi. En versant au compte de I'aphonie les meétaplde Bernard Noél que nous citions en
incipit, nous pourrions dire queteus les mots y passentlaissant le sujet dans la détresse de
«l'ombre » jetée sur cette part de lui-méme qui le faiaditenir a I'ordre de la parole. Au
moment de « prendre la parole », le sujet se s&hiitra un «cri rentré », a une « Vvoix
blanche » qui s’apparente a cettielessure blanche sous la plume du poéte.

% Michel POIZAT,La voix du diableMétailié, Paris, 1991, p. 193-195.

2T Michel POIZAT,Variations sur la voixParis : Anthropos, Economica, 1986, p.204.

28 Ce que reprendra Frangoise Dolto pour la cliniged’ehfant, avec la dialectique « Image Inconseiem Corps » et
« Schéma Corporel ».

2 Michel POIZAT, Variations sur la voixParis : Anthropos, Economica, 1986, p.15. (A peogelLa lecon de musiquee
Pascal QUIGNARD : « voix perdue et objet perduelya.21).

30 Michel POIZAT,Variations sur la voixParis : Anthropos, Economica, 1986, p.18.

81 Claire GILLIE., « De la afonia como « a » fonia. Bevoz perdida como objeto perdidde I'aphonie comme “a” phonie.
De la voix perdue comme objet pefin Desde el Jardin de Freud® 8 Facultad de Ciencias Humanas, Colombie, 2008.
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Silence blanc de toutes les voix confondues, cotanheémiére blanche serait celle de tout le
spectre lumineux ?

La voix est exclue, ou s’exclut des lieux mémesaips et de I'espace social ou se fomente
'appel sonore a l'autre. Autrement dit, de maniffr@iale, « tout est 1a, et rien ne sort ».

C’est-a-dire tout le potentiel vocal est |a, aueaiv du larynx, prét a forcer les écluses du
trajet vocal. L'intention vocale ébranle le corpsi ge tend vers l'autre ; mais aucune
production sonore ne vient au jour.

Si nous insistons sur cette formule : « rien nd sgrc’est que nous retrouvons de fagon
récurrente cette expression chez I'aphonique dowbilx est inscrite au registre du manque, et
gu’elle nous renvoie a celle de I'anorexique gumange rien ». Pour le premier, c'est « le
rien qui sort » ; pour le second, c’est « le riementre » ! Lacaif a développé — entre autres
dans son Séminaire I\La relation d’objet- son approche de I'anorexie en précisant qu’il ne
s’agit pas de « ne rien manger » mais de « mangeied ». L’'aphonie comme symptome
serait donc le revers de I'anorexie ; ce qui nodaitadévelopper, dans notre th&$eaune
approche de I'aphonie et des dysphonies commerednrovocale ». Le sujet se présente a
lautre affecté par cette anorexie vocale : sa parole, dépouillée de sa chair vocalique,
déambule son squelette consonantique dans un dis@mpauvri de sa substance. On
n’entend plus alors que du souffle bordé par des@anes ; dans tous les cas, ces symptomes
empéchent de rejoindre l'autre du social et deos®lje au choeur de ce que nous appelons
« la polyphonie sociale ».

Cela implique de continuer a questionner cette e de la voix devant la parole, ce
« flatus vocis» - « en latin I'expression péjorative qu'on engpfmur désigner des paroles qui
se réduisent, en effet, au seul «souffle de voguselles ont nécessité, n'ayant aucune
valeur® » - qui donne & entendre une voix flétrie, quiidevdétumescente au moment de se
donner a l'autre.

Conclusion, ou plutét commencement

« Rien ne sort » disait « Elle », celle que nousyéions en ce début d’article.

Elle prit le chemin de I'analyse, et un psychan@ysccueillit, elle, ce sujet empétré dans sa
« souffrance vocale ». Ses mots effleuraient sesede hésitaient a émarger a I'ordre du
sonore. Sa voix affleurait du divan, au ras dessmadés toux, des silences et des larmes...
Une %/50ix’ « sa » Voix s’était perdue ; les motscawgli auraient pu exprimer cette perte du
vocaf”.

Elle fit 'épreuve du manque, d’'un « manque a fauwt, de part et d’autre d’'une parole qui ne
pouvait ni se dire, ni s’entendre. Pourtant, il Si@gissait pas de I'épreuve d’'un deuil qui
aurait signifié un départ sans retour de sa voiutoB une « épreuve de la perte ». Elle

82 Jacques LACANLe Séminaire, livre IV, La relation d'objet957, Paris : Le Seuil, 1994.

33 Claire GILLIE, La voix au risque de la pertéaris : Anthropos, & paraitre 2008. Réécritureates thése soutenue en
Anthropologie Psychanalytique (école doctorale dehBeches en Psychanalyse), sous la direction deadatafiropoulos,
Université Paris 7.

34 Jacques NASSIRE écrit, la voix, Fonctions et champ de la voixpsychanalyseParis : Aubier Psychanalyse, 2004.

% Claire GLLE., «La Voix a fleur de Peau», iBolloque de musicothérapi®aris V-2008,Revue francaise de
musicothérapigVolume XXVIII n°1, 2009, URL : http://revel.unidelrmusicotherapie/index.html?id=3091
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subissait cette défaillance qu’elle pensait vemirsdn corps. Oui, c’est cela, son corps se
désolidariserait de sa mission de porte-voix. Dsmi refusait sa voix, d’ou parlait son
silence ? Quel est cet autre de son enfance, daistmire, qui était venu rapter « sa » voix,
tordre le cou a une parole non-désirée, ou bieril venu se faire corps étranger, enkysté a
fleur de muqueuse ? Quel était cet autre silenciguixpeut-étre guettait sa voix et sa parole,
et se laissait pénétrer de ses inflexions vocales’@puisaient a masquer son discours ?

Un jour, derriére elle, la voix qui venait du fautedistilla quelques « pastels » dans ces
heures blanches. « Passe-t-elle » ... « Passe telleElle ne savait plus si cette voix avait
parlé ou s’était tue autrement, ce jour-la. Mal&ik de rien » ... c’est une parole haute en
couleurs qui maintenant s’aventurait dans un centimont elle avait encore a découvrir le
nom ...

Claire Gillie
Clinigues Méditerranéennes / Juin 2010
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